«Un'esplosione di inforna-
zione, ma un'implosione i si-
gnificaro»

Felix Gonzalez-Torres

Riflessioni sulla critica d’arte dopo Critical Quest!.

L idea di indagare sul ruolo, la figura, lo statuto della eritica ¢1 ¢ venuta
nel 1992 dopo aver ascoltato la conferenza che Jan Hoet e Pier Luigi Tazzi
avevano tenuto a Prato per illustrare la loro personalissima Documenta.
Nello stesso periodo, ci siamo imbattuti nel testo di Tom Wolfe The Painted
Word?2il quale provocatoriamente sosteneva che in un futuro non lontano
“quando il Metropolitan o il MOMA organizzeranno (una) grande mostra
retrospettiva... alle pareti vi saranno dei testi esplicativi di grandi dimensio-
ni che presenteranno le frasi proteiformi di quel periodo... a fianco (delle
quali) vi saranno delle piccole riproduzioni dei piti importanti illustratori
della Parola di quell’epoca. come Johns, Louis, Noland, Stella...”.

Le scelte soggettive di Hoet e Tazzi? e la profezia di Wolfe sembravano
quasi sovrapporsi dando I'impressione di uno scenario in cui la critica -
dopo gli anni in cui era stata addirittura rifiutata - tornava prepotentemente
allaribalta. A questa impressione si aggiungevano pero anche una serie di
fatti rilevanti.

Nel giugnodel '91 sieratenuto il convegno, acura di Lea Vergine. Arre.
Utopia o Regressione?# in cui erano emersi un diffuso senso di crisi e
posizioni molto divergenti dei critici invitati, dagli storici Giulio Carlo
Argan e Maurizio Calvesi fino ai pit giovani ed eclettici come Roberto
Daolio, Angela Vettese, Giulio Ciavoliello. Quest'ultimo aveva creato
successivamente il convegno ' Ora in Poid con il proposito di fare il punto
su tematiche e propositi della giovane critica d"arte italiana,

Sualtriversanti, trail 1991 eil 1992 andavano delineandosialcune realti
di confine: ad esempio Esther Schipper a Colonia nel 91 aveva invitato un
gran numero di critici a proporsi con un’opera d arre® all'interno di una
collettiva. E d"altra parte un regista come Peter Greenaway aveva accettato
di curare The Physical Self al Museo Boymans di Rottedram?. (lo stesso
avrebbe fatto piti tardi Bob Wilson, a Rotterdam e al Beauburg): a questa
fece seguito la collettiva di giovani artisti inglesi coordinata dall artista
Liam Gillick allo Studio Marconi di MilanoS. ¢ Real World, un®installazio-
ne multimediale curata da un musicista come Peter Gabriel?. Infine. un
critico di rilievo come Achille Bonito Oliva. incaricato di curare il Premio
Termoli del 1992. decideva di proporsi in qualita di “curatore di aliri
curatori™ con Invito ltaliano alla eiovane criticaV,

La concomitanza di tali e
problema del livello in cui la critica odierna si situa nel campo dell arte
contemporanea. Infatti, mai come oggi siamo di fronte ad una messu in
questione multipla dei ruoli e delle figure che costituiscon :
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Questi ed altri elementi ¢i hanno convinto ad interpellare in prima
persona le figure di riferimento nel campo della critica d’arte militante
nazionale ed internazionale. Abbiamo quindi optato per una formula
interrogativa aperta - sia linguisticamente che contenutisticamente - su
questi temi.

In questa prima tornata abbiamo contattato via lettera Achille Bonito
Oliva. Francesco Bonami, Giulio Ciavoliello, Roberto Daolio, Giacinto Di
Pietrantonio. Helena Kontova, Corrado Levi. Angela Vettese per I'ltalia;
Nicolas Borriaud, Jerome Sans, Catherine Strasser per la Francia; José Luis
Brea. Jose Lebrero Stals per la Spagna; Kate Bush, Adrian Dannatt, Carl
Freedman. Andrew Renton per I'Inghilterra; Dan Cameron, Joshua Decter,
Jetfrey Deitch, Mary Jane Jacob, Christian Leigh, Robert C. Morgan, Brian
Wallis per gli Stati Uniti: Luk Lambrecht per il Belgio; Robert Fleck per
I"Austria; Benjamin Weil per la Germania - chiedendo loro un testo
originale sul proprio ruolo in qualitd di critico sulla scena dell arte contem-
poranea negli anni 90,

La scelta del contatto diretto poneva la (possibile) risposta al di fuori
delle cornici istituzionali (riviste, convegni, musei, dibattiti, incontri,
cataloghi...). ma faceva sorgere il problema di come rendere leggibile e
fruibile organicamente il materiale pervenuto. Abbiamo deciso di utilizzare
I"esposizione - 1o strumento di lavoro critico - non per scopi ludici. non per
emulare la profezia di Wolfe, né per sollecitare la vanita creativa nostra o
altrui, ma per rendere coinvolgente I'oggetto teorico e al tempo stesso per
testimoniare la convergenza in atto tra strategie teoriche e pratiche artisti-
che. In questo senso abbiamo richiesto ed accolto interventi multimediali,
come video, diapositive, cassette, purché scevri da ogni compiacimento
“artistico™ ed indirizzati all’espressione di una posizione critica precisa.
Chi ha risposto ha colto appieno lo spirito di Critical Quest: i diversi stili
e linguaggl impiegati sono stati indirizzati comunque ad una chiara defini-
sione del proprio ruolo.

Jepfrex Dedelr, hacillustrato con un aneddoto divertente il suo approccio
con la eritica d arte spiegando chiaramente quanto sia importante impe-
cnarsk ad allargare il diadogo critico: =C°C 1 troppa arte ¢ fin troppa
mierpretazione dellarte che ¢ relatva, ¢ Torse comprensibile. solo al
mondo dell arte... I temi davvero decisivi in arte, per me non sono mai
soltanto temi artistici, ma problemi cruciali in tutti i settori: arte, scienza,
societd”™. Suquesta fondamentale concezione di un’arte orientata o inserita
nel contesto delle tendenze sociali e culturali. si inseriscono anche gli
terventi di Helena Kontova: “*Nessun discorso € privo di desiderio e di
qualche formadi potere. Importante & analizzarlo e decostruirlo, manon dal
punto di vista dei valori universali ma adoperando la pros‘pelliva della
icolarita, che ¢ capace di rimpiazzare I’egemonia della nazione, della
deH economia”. Anche Mary Jane Jacob segue 1'indirizzo di una
ertura dell’arte al sociale, ipotesi condivisa, in parte, anche
Cate Bush. orientata verso forme artistiche multidisciplinari,
iculturali. Tra LOlOFO i quuh hannn preferito utilizzare
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ancora sulla critica un testo insolitamente poetico di Angela Vettese, con
prefazione, pero, dell amara dichiarazione di Schwittes: L artista crea. il
critico bela™. Sempre sul vademecum del critico militante il divertente ed
affilato testo di Christian Leigh il quale raccomanda, fra e alwre cose, di
tentare di fare pit soldi possibile con questo mestiere, dato che tanto
“qualcun altro lo fard al posto two™. Uno scopo invece piti elevato, anche se
ugualmente ironico, viene perseguito dal Critical Questionnaire apposita-
mente ideato da Dan Cameron, nel quale ¢i vengono proposte nove
complesse domande (che costituiscono simbolicamente una sola grande
risposta) del tipo: 1 critici d"arte dipendono. per il loro sostentamentd. gl
rendere 'atto creativo piu misterioso di quanto non siain realtd?™. A quésita
ed altre dichiarazioni il pubblico poteva scegliere tra4 differenti risposte da
sono completamente d'accordo a sono completamente in disaccordo.
Soprattutto, i questionari dovevano essere esposti, sotto sua esplicita
indicazione, in blocco di fotocopie, “alla Gonzalez-Torres™; richiamo alle
pratiche e alle forme dell’arte che ritroviamo anche in José Luis Brea il
quale chiede che il suo testo venga
esposto ininglese e fatto scorrere su led
luminosi come fosse “un’opera di Jen-
ny Holzer”... Anche I'intervento di G-
lio Ciavoliello coinvolge direttamente
il fare artistico, proponendo come suo
intervento critico. I'intervento dialcuni
artisti sul suo Arr-Show “una specie di
pausaesteticaocomunicativa”, Un’ope-
ra multimediale pareva anche 'instal-
lazione audio-video di Giacinto Di Pie-
trantonio, il quale ha riproposto il suo
ormai noto progetto Territorio Italia-
no. Perché una tale operazione? “Per-
ché ho pensato che in un momento di
crisi profonda ¢’e bisogno di un proget-
to, di opere da collocarsi nella realta.
Ecco cosa esprime questa proposta: un
bisogno di realta, una necessita di futu-
ronegato, perché il mondo non ¢, come
tentano di farci credere, quello che &,
ma quello che nel bene e nel male ci
sforziamo di faressere™. La necessita di
essere presenti in qualita di critico con
I"operadiun’artista & stataestremizzata
dalla francese Catherine Strasser, la
quale ha suggerito I'esposizione di una
videocassettadi Antoni Muntadas. mon-
taggio di inte.viste a critici di diverse
generazioni, scuole di pensiero e nazio-
naliti, a sua volta parte di un’installi-
zione pit ampia dal titolo Benveen the
Frames. Lascelta e stata particolarmente felice poiche haasy uto il potere di
estendere ancor di piu le presenze a Cririeal Quest. Anchesso suvideodis

setta, il lungo intervento di Achille Bonito Oliva, il quale. ritlettendo ancora
una volta sul ruolo del critico sempre in evoluzione culturile. lo paragona
nonad uno stupido ed egocentrico pavone. incapace persino divedere Lisu
stessa ruota variopinta, ma piuttosto al maiale “che razzola tra iritinn ¢ ne
fa necessitd. come il critico che resta in una cultura postmoderna di tine
secolo e vive attraverso questi rifiuti™, Poetica diremmo del “riciclagaio
creativo™, sostenuta anche dal giovane francese Nicolay Bourriaud. che
definisce la critica “un luogo di importazione di concetti™ e 'opera “unao
spazio di riciclaggio dei segni™.

Sulla posizione del critico anche intervento del diretiore i A i
America Brian Wallis per il quale il critico non puo parlare per eli alirt,
secondo I'insegnamento del suo maestro Craig Owens, nel senso che la
critica deve avere uno scopo sociale di opposizione ¢ teso ad una conoscenza
non coercitiva, mentre Benjamin Weil sostiene che rernct devono assumere
la Toro posizione in modo tale che non solo lascr aperta L possibilita per
qualungue pubblico di formarsi un’opinione, ma anche rendendo chifaro che
ogni formadiserittura ¢ una costruzione ¢ valettacome tale, Intine o special
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Nonavendo maicreduto alle mappature a 360° dei problemi, e ritenendo
fondante 'impiego di un criterio di scelta, ¢ chiaro che Critical Quest si
poneva come momento di verifica orientato, al di la di ogni presunzione di
neutralitd. Pur non avendo preso parte direttamente al gioco da noi creato,
dunque. Mintera operazione Critical Quest ha significato da parte nostra
una ben chiara presa di posizione.

Da un punto di vista strettamente teorico, cio che volevamo fosse
sottoposto a discussione erano gl statuti linguistici, espressivi, soggettivi
¢ professionali delle figure che attraversano ["arte - ma la discussione dello
starus deve implicare una rivalutazione del concetto di ruolo.

Il sottotitolodi Critical Quest (I giochi di ruolo della critica) significava
appunto questo: la possibilita di preoccuparsi meno di cio che si € rispetto
a cio che si fa, o di cui si parla.

Da Critical Quest emerge appunto che la critica ha forse cambiato
identitd ma solo per cessare di essere un
foglietto di “istruzioni per I'uso™ allega-
to alla confezione dell’opera, di cui il

. critico sarehbe il tecnico preposto a pre-
scriverla. L intervento teorico ¢ divenu-
1o piuttosto un packaging che entra a far
parte, e non soltanto linguisticamente, di
quell’insieme complesso che ¢ oggi
un'operazione artistica. Cosa che, del
resto, ghi artisti stessi (o, almeno, i pit
avvertititra essi) hanno capito e condivi-
dono perfettamente.

Cio significa che I'elaborazione al
confine tra i vari campi del sapere e della
creativita sembral’unica via praticabile,
nonsolo perl’arte maanche perlacritica
-come dimostrano i rimandi della giova-
necriticaaglistiliespressividella giova-
ne arte. I lato positivo della crisi d'iden-
titd risiede dunque nella necessita di
giocare 1| propri ruoli con grande coe-
renza,enonsignifica assolutamente che
arte e critica possano finire, un giorno,
percoincidere, o che possano essere rese
intercambiabili a piacimento.

La manifesta debolezza delle varie
mostre sutogestite o curate dagli artisti,
IMProvvVisite e in0gni caso non necessa-
ric, ¢l sembricdegno contraltare a tante
superficiali e posticee teorizzazioni cri-
tiche che cercano nell arte solo un pun-
tello alla propria inutilita,
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