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Dal monento che'ogni cosa nell'universo ci riguarda", come
afferma Leibniz, ovvero che Raeda¥iixam=zx esistono delle
coincidenze "in cui il mondo vuole guardare ed esser_e
guardato nel medesimo istante", come postilla il Signor
Palomar di Calvino, ovunaue il nostro sguardo si volga
vediamo essenzialmente questo, che siamo visti.

In un universo continuo e denso, ogni cosa & in relazione
reciproca con qualcos'altro, e il nostro essere ron con_
siste solo nel percepire ma anche nell'esser percepiti:
siamo spettatori sempre in vista. Se il paragone pud regge_
re nel ricordo di non lontane serate d'entusiasmo e di
afflizione, la nostra posizione & simile a aquella di un
tifo=o svortivo che sia al contempo sugli =palti a cuardare

—
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ed incitare al centro del campo di gioco a farsi #ncitare

e cuardare.

Come aveva gik sottolineato Marshall MeLuhan trent'anni

fa, nel suo La svosa meccanica, e poi in Understanding media,

ﬂﬂi strumenti del comunicarg}il ruoclo del pubblico, nonx ==

solo sportivo, nei feromeni sociali & importante perché
questi ultimi sono definibili soltanto in un raovvorto
recioroco fra componenti creative e componenti ricettive,
come fra atleti e spettatori, fra attori e pubblico, fra
performers e audience. Senza pubblico nartecipe 1l'eventon
- inteso come produzione di serso - non ha luogo (ne sa
forse cualco=a Prince?).

Le grandi squadre giocano spesso partite A4i al_
lenamento senza un pubblico. In cuesto modo non
fanno d4elln sport nel senso che diamo noi a que_




sto ternine, perché il carattere 41 azione reciproca,

il medium stesso del gioco, per cosi dire, e nelle
reazioni del pubblico. Rocket Richard, un giocatore
#i hockey canadese, =i lamentava spesso dslla
mediocre acustica di certi stadi. Bgli intuiva che
il disco partiva dal suo bastone spinto dall'urlo
della folla.

Ne segue evidentemente che, nelle attualil societ2 in cui

la relazione tra le componenti 2 dettata dalla comunicaziore,
siamo davvero simultaneamente con un piede sul vpallone e

con la testa =m nelle tribune, e siamo tutti partecipoi

£ un'"gloco di -ouzdra" che si svolge dehtro e fuori dai
campi pre~tabiliti. Ma & sodo grazie a2 aquesta interazione
che il FlOCO stesso pud assumere un sSenso.

Ia se”sz él comnartec1na710n9 allakxxmﬁcreavlonedl un evento
_macari "storicd - che invade le folle dezli stadi calci_
etici e che conduce gli atleti a gesti sportivi i1 inne_
gabile effetto,,deriva proorio da auesta cooperazinne
antazonistica di due - © pi - »lementi, che come una 5 % S
nea in divenire staglia la fizura dallo sfondo donando =enso
ad entrambi.

Che non si tratti solo di una deprecabille ssettacolariz_
zaziore della societd di massa, lo dimostra il fatto

che proprio nel caso dello "svettacolo" in sen=0 steetto,
ael caso cio® delle arti, la distinziome di posizioni Jeeest
determinate, considerate comuncue ancora valide, come cuelle
fra autore epubblico, non inganna sul fatto che l'evento

di dipana, insiste sul confine tra creaziosne e ricezione.

Lo stes=o.McLuhan ha riconosciuto che lo svort 2 una vera
"arte popolare'" in quanto "non & soltanto una forma 41
autoespressione, ma in profondita e 4i nece=sita un mez7o

di azisne reciproca all'intermo di una cultura". Indubbia_

mente possiamo riconoscere 1o stesso carattere di recipro_




cith anche all'arte, in quanto "giocoXmmmakax ormai popolare,
seguito e praticato da autentiche "masse" di "artisti" sia

in senso steetto (dai pittori ai videoartisti) chein senso

1ato (dai filmaker del telecomando, creatori di opere-collage,
aqli_ignoti maestri della videografica da electronic game.“:lzgg
Indubbiamente, anche per cid che riguardz l'arte, o meglid;

le arti, & cresciuta la considerazione teorica delle azioni
reciproche che in essa hanno luogo. L'estetica cosiddetta

della ricezione ha restituito i diritti storiei verti_

nenti al ricettore, uscendo dalla tradizionale estetica

della creazione dell'opera a vantaggio di una considerazio_

ne di quest'ultima come risultato 4i una dialettica fra
determinazione e risposta suscitata. Cuindi, oltre a ri_
sollevare il problema del "pubblico" l'estetica della rice_
zione ha vosto in modo nuovo - ???S i?pedel senso ex del ’

considerandolo, intyinseco zlla : ;
- o = comdrensione dialogica

valore estetico
nella distanza temporale degli orizzonti del presente e del
passato". ila con cid questa teoria estetica non fa che
tradurre nei propri termini intuiz oni rnate altrove; la stessa
nozione di esperienza estetica come "mediazione di oriz_
zonti" rimanda all'idea di evento come confine tra figura e
"paesag~io", tra primo piano creativo,a E%?%%%S e opresente,
individuale e determinato, e sfondo brulicante, sfocato

e nassato ma eecettivo e collettivo. D'altronde, come

ricorda lo stesso Hans R. Jauss, masstro spirituale di
guest'indirizzo teorico, l'estetica della ricezione si 2
avvalsa di concetti sverimentati in campi lontani da quello

artistico, e, "come concetto metodologico, compare per la

~prima volta dopo il 1950 in campo giuridico, teologico e filo_

soficd". (Hans R. Jauss, La teoria della ricezione, in EA.VV.,

Teoria dellékicezione, Einaudi, Torino 198¢, 1np.3-23).

Si potrebbe ;nche agziungere che certi regolamenti =sporti_
vi — come quello famose per cui,negli incontri calcistici
dei tornei europei, le marcature ottenute sul terrene avver

* sario hanno valore doppio rispetto 2 cuelle segnate "in casa",
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perché effettuate in condizioni di "svantaggio ricettivo",
ossia contro l'ostiliti del pubblico - siano una antici_
pazione efficacemente significativa della teoria della

/
ricezione.
Nel mondo dominato dalle inversioni =emantiche le di-~tin_
zioni sembrano dungue naufragare, e certo pud non essere
facile sottrarsi alla tent:zione di definire una verformance
gportiva con criteri estetici. Tuttavia, se cualche tackle
assume le apparenze di un "canslavoro” di intuito, o se un @oss
ExtoxExia viene "pennellato" sul cranio della mezzala che
nfirmeri" il goal, resta evidente ch= il senso estetico
che viene attribuito a tali azioni non risiede in esse
stesse, quanto nella coincidenza realizzata fra orodezza
personale e asvyettativa pubblica. Solo in quantb esezuite &
eroi aovositamente ed oovortunamente allenati a vrodurle,
ed in guanto immortalate e virtualizzate nel replay deil
massmedia tali azioni divengono eventi. Strette fra
1'estrema specificazione di chi le attua concretamente e
1'estrena generalizzazione del mezzo che le diffonde, le ge_
sta sportive sono certo sempre jdentificabili come tali,
sono anwunto fatti la cul essenza 3 guella di pertenere
all'ambito dello "sport", ma #£¥s nostalcicamente aspirano
ad un senso oerduto che posso solo ricevere metaforicamente
da altrove (ad =sempio dall'arte, o dalla letteraturs,
dalla storia, dzlla religione, dalla sociologiza...). E'
come se la funzione mimetica, caduta nella produzione

artistica odiermna, venisse assunta dal gioco di massa,

che diviene autentica, e forse anche "eritica" raporesentg

zione della societz, h%ax;&#ma aopunto solo netaforicamente.




11 senso che attraversa 1'arte nonmx pud dungue es=ere

a sua volta metaforico, non pud essere semplicemente

"di genere diverso" da gquello sportivo (o da qéilo religioso,
o da gquello produttive, ...). Non potendo piu rimpiangere
nulla, non rimandando simbolicamente a nulla, esso si
qualifichera esteticamente nella propria impassibilita
perfettamente zenericz, in gquanto non generalizzabile

dai media — EHEXIX di culi presuppone 1'uso -® e in gquanto
non svecificamente prodotto da eroi =zddestrati ad eseguirlo

- non esistendo“allenamenti‘validi per 1l'esperienza estetica.

L'attributo di genericitia pud esser chiarito dzl con_

fronto con il concetto marxistz di "vita generica", in
quanto ripreso dalla logica aristotelica ed applicato

alle condizioni di esistenza materiale. Come & noto , per
Aristotele definire un ente significa definire la sua
essenza: la definizione di uomo come "animale razionale"
vine ragziunta stabilendo che il soggetto appartiene al
genere prossimo degli animali, diffepenz.andosi al suo in_
terno in gquanto specificamente unico fra gli animali ad es_
sere dotato di ragione. Il giovane varx utilizza cuestea ésc

ello_traduce: ! .
10 S aeRten lo’ cheap trick dialettico, inpuna defini_

zione paradossale secondo cui la svecificita dell'uomo
risiede nel suo essere cenerico.

L'uomo & un ente generico ... in quanto egli orati_
camente e teoricamente fa suo oggetto il genere, sia
%l proorio che quello di altri enti, ... in quanto g
comporta con se stesso com un ente universale e
percid libero. E la 1ibera attiviti consapeyole e
i1 carattere specifico dell'uomo ... / che_/ &

un ente consapevole ... perché & precisamente un ente

generico. (ganoscritti econombco—filosofici del 1844)

Evidentemente, 1'uomo come "ente generico” (Gattungswesen)

na in Marx come obiettivo polemico la parcellizzazione dell

totaliti soggettiva attuata dalla segregazione def favoro
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